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A expoSicao “Mulheres Reais —
Modas e Modos no Rio de Dom
Jodo VI” revela a moda como

‘g
!

uma importante manifestacao b — Marde Mun
. cultural e social do Rio de Janeiro, g —, eem cada um dos
' quando a cidade era capital do império & trés grandes e originais

-, . -
“‘modulos que a compoem —
Mulheres da Realeza, Mulheres

portugués. Os trajes e acessorios sio
€Xpostos no cendrio privilegiado da Casa

Franca-Brasil — primeira alfindega do da Realidade e O Passado no
Rio, projetada por Grandjean de Montigny, | Presente. O mar € o elemento comum
integrante da Missio Artistica Francesa que acolhe imagens dos mundos que
acolhida por D. Jodo VI, que promoveu | ficaram para trds, do novo mundo colonial
profundas transformacdes culturais, e da abertura dos portos. As relacoes
3 politicas e econdmicas na cidade e no pais. femininas com o poder sio desveladas em
] “Mulheres Reais — Modas e Modos o trés mulheres que governam, D. Maria [,
’ Rio de Dom Jodo VI” é uma acio cultural Carlota Joaquina e D. Leopoldina. Os
. relevante inserida nas comemoracaes dos figurinos inspirados nos retratos oficiais
200 anos da chegada da Corte portuguesa, dessas rainhas constituem a narrativa da
promovidas pela Prefeitura do Rio. passagem do Antigo Regime para o Império,
Alicenca poética € o recurso empregado e proporcionam a percep¢ao das mudancas
. nareconsirucio das modas e dos modos politicas e econémicas na cultura e nas
' :--_,;{ﬁgs:mulheres na abertura da exposicio transformacoes da moda.

2 A Comissdo
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Nnosso exposicdo

‘Esta exposicdo € unica na sua composi¢do. Ao
(ado de trajes e acessorios vindos de museus de
Portugal, Espanfa e Austria, e de joias do Museu
Costa Pinto, de Salvador, ela apresenta figurinos
recriados para mostrar como eram as roupas que
ndo existem mais. Todas as pecas testemunfiam
os estilos de uma época: a da presenga da Corte

portuguesa no ‘Brasil. Com elas buscamos
identificar as modas de se vestir e os modos de
agirdaquele tempo para narrar a fistoria das
‘Mulheres Reais do Rio de D. Jodo V.

As mulheres reais sdo as mulheres da realeza
portuguesa — as rainhas — e as mulheres da realidade
brasileira — as brancas e escravas negras. O uso da
palavra “real” nesses sentidos tem intenc¢ao dupla:
mostrar como a vida das mulheres da realeza tinha
uma realidade humana, e mostrar como a vida das
mulheres da realidade tinha uma realeza propria.
Veremos que a imagem de poder das rainhas nio
traduz a historia pessoal de cada uma delas, e que

entre as mulheres africanas havia muitas rainhas

anonimas, cuja beleza original resistiu mesmo ao
sofrimento da escravidao. Na sombra interior das
casas, vamos encontrar ainda as senhoras brancas,
rainhas de seus lares, que verdo a pequena cidade
colonial iluminar-se para se tornar capital do
império portugues.

Mas a exposicdo nao propoe apenas revisitar
as modas e os modos do passado. Ela pretende
redescobri-los no Brasil atual. Por isso reunimos
fotografias de mulheres de hoje vestindo figurinos
inspirados nas aquarelas de Debret, e selecionamos
da colecao de estilistas contemporaneos os modelos
que trazem as marcas das modas de ontem. E, para
daruma idéia de como eram as antigas celebragoes
da monarquia, vamos ver como elas se refletem no
brilho da maior festa dos nossos dias: o desfile das
escolas de samba.

Sem pretensao de apontar todas as relagoes
existentes entre a cidade do tempo da Corte e a cidade
onde vivemos agora, esperamos apenas sugerir
algumas coincidéncias e comparagoes para pensar,
com a liberdade da imaginagao e da poesia, sobre

essa sutil e ininterrupta transformacao do presente
em historia.

o, ‘-'-" ._ ‘;ﬂ" As Curadoras

Curador ou curadora
de exposigao:
pessoa encarregada
de selecicnar as

obras e as
aprmbeh

Praga do Comércio do Rio de Janeiro, 18139,
Aquarela de Grandjean de Montigny.



-s'ﬁo_preciesos uma carta, uma
coisas simples pod‘em, em
a época que ndo vivemos. ‘Em

dade presente.

ontexto de um século ou uma nagdo,
°Mc fa através dos pequenos testemunhos que se
- cor @ad‘a periodo. ‘Reduzindo o campo de visdo,
; 'mos tentar ver por dentro dos fatos e descobrir como as pessoas comuns
2beram, na vida de todos os dias, as mudancgas que marcaram seu tempo.

"‘Estud'ad‘a assim, a fistoria € chamada de micro-historia.

Esse € o ponto de vista adotado na
exposicao Mulheres Reais. Vamos apre-
sentar um acontecimento historico — a
vinda da Corte de D. Jodo para o Rio de
Janeiro em 1808 —, mas a partir de uma
perspectiva diferente: a das mulheres.
Em lugar da abordagem tradicional, que
valoriza a politica, a figura do rei e dos
principes, a construcio do nosso pais,
vamos estudar a cultura, o encontro das
mulheres da realeza com as mulheres
da realidade, e a construcio de nossa
identidade.

Onde situamos o significado desse en-
contro cultural? Nos pequenos tracos de
mudanca no cotidiano dessas mulheres:
Nas suas roupas e nos seus costumes, nas
modas e modos de seu tempo. Contare-

mos sua historia atraves dos trajes que
elas vestiam e da forma como se com-
portavam.

Esse relato sera composto mais de
impressoes que de idéias, mais de su-
gestoes que de razées. Em vez de nomes
e datas, vamos falar do brilho das joias
e vestidos trazidos pelas mulheres da
nobreza, das mantilhas escuras com que
as mulheres braneas se cobriam para ira
missa, das roupas coloridas e da energia
das mulheres negras trabalhando ao sol.
Se ndo podemos saber o que sentiam
as mulheres do Rio de Janeiro de 1808,
talvez possamos imaginar como era o seu
mundo, e, assim, ter poralguns momen-
tos a sensagcio de que estamos vivendo na
¢poca e na cidade que elas conheceram.
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Chegada da Corte de
Dom Joao VI ao Rio

oo

antecedentes

‘No fim de 1807, as pressdes de Napoledo
‘Bonaparte para que ‘Portugaf fecfiasse os portos ao
comercio britdanico punfiam o principe regente D.
Jodo diante de um difema: romper refacoes com os
ingleses arruinaria a economia do reino, mas evitaria
a invasao francesa; por outro lado, se aceitasse o
bloqueio imposto por ‘Napoledo, Portugalsofreria
uma dura retaliacao militar por parte da Inglaterra. Vocé sabia o que
era ser ou estar
maneiro no tempo
das navegagdes
portuguesas?

Entre a rendicdo a Bonaparte e a retirada sob
protecdo inglesa, o principe fez esta escolha: nomeou
um governo para reger Portugal na sua auséncia e,
escoltado por navios britinicos, partiu com a familia
real, em 29 de novembro de 1807, rumo ao Rio de
Janeiro.

Com ele, cerca de 15 mil pessoas deixaram Portugal.
Apos 54 dias de viagem, a frota principal, desviada por
uma tempestade, chegou a Salvador, na Bahia, onde D.
Joao, cumprindo seu acordo com os ingleses, decretou
a abertura dos portos as nacoes amigas. Um més
depois, a esquadra seguiu para a capital da colonia.

"Maneiro” ja wvirou
giria de carioca
para gqualificar algo
como bom, bonito

ou competente.

Mas em Portugal,
desde o inicio

A recepcio da comitiva foi preparada as pressas. O das BEVEIaCOEs
palicio foi mobiliado com todo o luxo possivel, e as LEAnSOCCEIRRCE S
melhores casas foram desocupadas para acomodara o adjetivo era
Corte que acompanhava o principe. O desembarque utilizado pelos
no Rio de Janeiro ocorreu em 8 de marco de 1808, navegadores para
e foi saudado por fogos de artificio, sinos e tiros de qualificar uma
canhdo disparados das fortalezas e embarcacoes. embarcagac como
Uma multidio assistiu do alto do morro do Castelo ao sendo maledvel ou
espetdculo. e manobréavel .

7/
/

A : Embargue para o Brasil do principe regente D Jodo VI em 27 de
£ &Y Novembro 1807 1FN 05243 séc XIX @Museu Nacional dos Coclies
A ; arquivo fotografico IMC Foto: José Pessoa.
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- carrégadores de dgua. _ -
Wk Gravtimdi!j.dhillﬂ Moriiz Rugendas, infeio do sec. X1X.

o rio de joneiro
encontrodo pelo corte

O Rio era entdo um modesto lugarejo
junto ao porto, cercado de morros e
matas. As cartas dos viajantes falavam
do calor excessivo e dos horrores da
escraviddo, e, de fato, a multidao de
escravos negros era uma presenca tao
marcante que os estrangeiros tinham

as vezes construidas : = S Aol qc
e e oo impressao de estar nao no Brasil, mas
usadas pelos na Africa. Com a presenca da Corte

de D. Jodo, a cidade colonial passaria
a ser sede do império portugues, € o
encontro desses dois mundos, antes
separados pelo oceano, faria nascer
aqui novos modos e novas modas,

Oz refrescos a tarde no Largo cdea Peco.
& Graviwa de Jean-Baptiste Debret, 1835




h
F
*
i

absolutismo espanhol, conheceu o inicio da moder-

. Para D. Maria Lo poder erauma pmvégﬁo'
lota., um pmvﬂégia, para D, LeoPOIdma.

pomento histérico. D. Carlota, nascida no seio do

nidade européia, marcada pelo neoclassicismo, e
lutou sempre, com seu carater forte e decidido, por
suas ambicoes politicas ¢ suas paixoes amorosas.

" Um romantismo mais sereno ¢ sentimental serd o

traco principal da personalidade de D. Leopoldina:
filha do imperador da Austria, ela deixard sua fa-
~milia para se tornar princesa e imperatriz do Brasil,
mas nas suas cartas registrara todos os sofrimentos
que essa separacao e esse dever lhe impuseram.

Nao € facil ver as mulheres da realeza como mulhe-
res reais. Suas imagens jd foram tao distorcidas pelas
caricaturas da historia e da tradigao que € quase im-

- possivel enxergd-las como figuras humanas. Longe

« da terra onde nasceram, essas trés mulheres

i

- sofreram ainda este estranho destino, gue thes deu
g mesmo tempo a majestade e a soliddo.

1797 Nascimento

1817 (novembro) — Chegada ao Brasil

1822 Torna-se Imperatriz do Brasil

D. Leopoldina i :
1826 Morte (Brasil)
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Filfia de ‘Franciscol da “Austria (Francisco*1.do Sacro Império ‘Romano-Germanico)

e de *Maria Teresa da Sicifia; irma de *Maria *Luisa, segunda esposa de ‘Napoledo
‘Bonaparte; sobrinfia-neta de *Maria ‘Antonieta, esposa de ‘Lurs XVEL

1825 Nascimento do Principe D. Pedro (futuro D. Pedro 11)

!

‘Filha de ‘D). José I de “Portugale de D).
‘Mariana Vitdria da ‘Espanha, neta de
‘Felipe V daEspanha e de“D. Jodo V de
‘Portugal.

Heratos dasrainhae O PAln ot NiaoiaBak ce ke Farn: T isnest

1734 Nascimento (Portugal)

1760 Casamento (com D. Pedrolil,
seu tin)

1767 Nascimento de seu fitho D. Jodo
(futuro 1. Joao V1)

1777 Torna-se rainha de Portugal

1790 Primeiros sinais de loucura

1792 Considerada incapaz (D. Jodo
assume o trono como Principe
Regente)

1808 Chegada ao Brasil

1816 Morte (Brasil — seu filho é
aclamado rei D. [oao V1)

D. Carlota Joaquina
Filha de Carfos 1V da *Espanha e de
‘Maria‘Luisa de ‘Parma.
1775 Nascimento
1785 Casamento (com o principe
D. Jodo - futuro D. Jodo VI)
1798 Torna-se Princesa Regente de
Portugal
1808 Chegada ao Brasil
1821 Volta a Portugal
1830 Morte (Portugal)

1817 (maio) - Casamento por procuragio, na Austria, com D. Pedro (futuro D. Pedro D)

1819 Nascimento de sua fitha D. Maria da Gldria (futura D, Maria 11, rainha de Portugal)



‘Absolutismo: Sistema politico ery
que 0S MoNarcas exerciam, pela
forga ou pela lei, poderes absolutog,
sem limitacoes ou restri¢oes,

oA s P A

‘Barroco: Estilo artistico surgido
entre 1600 e 1760, caracterizado
pelo predominio da linha curva e
pela grande quantidade de detalhes
decorativos, criados para despertar
a emocao e a sensibilidade.

s
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‘Neoclassicismo: Estilo artistico
que combina ideais da Antigiiidade
greco-romana com a heranca do
Renascimento e das tendéncias
cldssicas. Desenvolveu-se no século

XVIII, como reacao aos exageros do
barroco.

Decoragdo neoclassica. Albertinag Museum Viena © Foto Iunod

‘Romantismo: Movimento do

fim do século XVIII que valorizava
aimaginagio e a emocio em
0posicdo a razdo, e defendia a
espontaneidade artistica contra a

. formalidade das regras cldssicas,

i Cultuava, emvez dos ideais da

8 Antigiiidade, as tradicoes nacionais,

. { J I-
Gravura do Imperador Francisco | ¢ sud familiu em Laxenburg I8¢
Biblioteca Nacional da Austria
-
=
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riqueza pé{ra mostrar a medida de seu po
impressionar os seus suditos.

D. Maria pertencia i casa de Braganga, D
Carlota era filha dos Bourbons, e D. Leapol=%
dina descendia dos Habsburgos. Mas, apesar
de terem sido criadas em familias e culturas
distintas, todas elas eram princesas, €,
por isso, seus trajes refletiam os valores da
monarquia. Como o poder real era considerado
um direito divino, as mulheres da realeza

- .deveriam apresentar-se como verdadeiras

deusas, colocadas acima das pessoas comuns.
Mesmo assim, sua maneira de vestir foi
.asvezes modificada para se ajustar as

- transformagoes deseu tempo.

Na‘época do Absolutismo, a riqueza dos
vestidos marcava a distancia que separava a
Corte do restante da sociedade=As. rendas, as
sedas, os Bordados easjoias eran simbolos de
poder tao importantes quanto o8 paldcios e 08"
castelos.

.Contudo, na segunda metade do séc.

XVIII, a antiga ordem absolutista comegou a
perder forca. A Revolugio Indugtrial inglesa
e a Revolugio Francesa transformaram a

economia e a politica. E também a moda: Os

novos tempos, mais democriticos, nao erant =
propicios para exibi¢oes de luxo e riqueza.
Por essa razio, o traje das damas da
Corte tornou-se mais simples e discreto,
sem o exagero dos enfeites e joias. Os
vestidos majestosos eram usados apenas
em cerimonias oficiais. Para que elas
'continu'assem em cena no Teatro da Realeza,

=

-
-
-
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Vocé sabia que
anguinhas que
cresciam para as
laterais eram
chamadas de’
paniers devido &

sua semelhanga com

cestos de pao?

Os paniers ocupavam

“ o espaco de trés

ou..guatro pessoas, -
o que obrigava

as mulheres a se
desviarem O

tempo todo
das coisas.

Vocé sabia
que atéa F—
Ravaluqio Francesa

vigoravam na Buropa
leis- sunhuarlas que
- proibiam o uso de

'i"dete:minadas roupas

Jh; Qﬁgﬁﬁbﬂto de multaﬂ? s

8 cores; raservadas

“gxclusivamente &

ndsrm, gob pena de T




~—— Vocé sabia gue ser-
maria-vai-com-
as-outras podia
significar andar
na companhia da
realeza?

Conta-se gque a
doenca mental de D.
Maria I obrigava-a
viver gquase sempre
reclusa, s6 saindo
acompanhada das

A

damas de seu servico.

Por isso, sempre
I tue 3 via cercada
i acompanhantes,
' a gente da cidade

falava “L& vai a

Maria com as outras”.

" Vocé sabia que
“houve uma crise de
pneumonia em 1803,
. porque a mulheres
. dpeistiam em usar
trajes de tecidos
finos durante o
rigoroso inverno

Modas de Rginfia‘l .

D. Maria I, uma mulher do Antigo Regime

“Primeira mullier a se tornar mmha em Portugar;
. Maria representou de modo exempiar sey Jpapef
no Teatro da Realeza. Seu figurino oficial sequiq 5
moda francesa, a mais influente do Antigo Regime
na Furopa. Muitos de seus vestidos eram criapg
por Rese Bertin, a modista preferida da rainfia o
Franga, Maria Anton ieta. Seus casacos de pele ergm
confeccionados pelos peleteiros de Catarina 99, ¢

Russia.

Uma rainha deveria vestir-se com luxo e esplendor
para assinalar seu poder e sua posicao. Certas roy-
pas e enfeites eram exclusivos de uma soberana. Essa
distin¢do indicava que a realeza era atributo de uma
tinica mulher. Por isso, 0s trajes cerimoniais com que
D. Maria aparece nos retratos exibiam os simbolos de
sua majestade. O fato de a rainha ter-se mantido fiel
a moda mondrquica, o=
mesmo apos a Revo-
lucdo Francesa, servia
para mostrar que Por-
tugalaindaconservava
a velha ordem.

A queda do absolu-
tistno na Franca nao
fez D. Maria abando-
nar as antigas tradi-
¢0O€es, mas a encontrou
com o espirito ja mui-
to abalado pela perda
recente de seu filho
mais velho, herdeiro
dotrono,edesuafilha.
ArnoﬂedeambOQﬁa

Infanta D. Maria Francisca Jsabel joséfe. =
de Francisco Vieira Lusitano, ¢.1753 ;
© Palicio Nacional de Queluz -
IGESPAR DIDA AF

Foto: Paulo Cintra / Laura Castro




-

Mod'as _d'e Rainha T1

_ Dona Carlota Joaquina, uma mulher entre dois tempos

@ Carlota pertencia a familia espanhiola dos
Bour % Aos 10 anos, dé’L\OH o Paldcio de Aranjuez,
em ‘Madri, para se casar com D. Joao, em ‘Po:mgal

- Herdeira do absolutismo, sua vida foi atravessada pe-
los desdobramentos da ‘Revolucao Francesa: a ameaca
de invasdo do exercito francés em Portugalobrigou-a a
acompanhiar o esposo, entao principe regente, na fuga
da Corte para o ‘Brasil; aqui, meses depois, ela recebeu
a noticia de que ‘Napoledo fiavia tomado a ‘Espanfia e

feito prisioneiros seus pais e irmdos.

Com a ascensdo da burguesia ao poder, novos modelos
esteticos se estabeleceram em toda a Europa. A moda
mudava com a historia. A chuva de plumas e bordados
que cobria os trajes monarquicos do Antigo Regime pa-
reciachegarao fim, eadiscricao e a naturalidade vinham
afirmar-se como novo padrio do luxo. D. Carlota nunca
desanimou de defender os valores da realeza, mas, com
o desaparecimento do
estilo que era expressao
de suasidéias politicas,
se esforcou por seguir
0s gostos trazidos pelo
novo regime.

Vestindo-se segundo
amodaburguesaepen-
sando segundo amen-
talidade mondrquica,
D. Carlota foi atlisa-

extravagante nas seus
trajes e nas suas atitu-

es;-,-‘&na ambicdo, traco
do,v

da muitas vezes de ser

0 ;lbsniutiqmp;,-- .

Vocé sabia que

a equitagdo

foi o primeiro
esporte adotado
pelas mulheres
da aristocracia,
fazendo parte da
“boa educagdo”?

&

%)

Vocé sabia que a
calga comprida
ugsada pelas damas
{anteriormente
apenas para a
equitagdo) surgiu
em 18107

¥
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Vocé sabia que o
artista da Missao
Artistica Francesa,
Jean-Baptiste Debret
(1768-1848) era
também cendgrafo

e figurinista e
criou trajes de D.
Carlota Joagquina,
de suas filhas, de
D. Leopoldina e de
damas da Corte?

Vocé sabia que o
cloro foi descoberto
em 1774, sendo usado
para alvejamento

de roupas e que

isso influenciou a
moda dos vestidos
brancos?
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~"€m que 08 exces-
_sos de luxo eram

e condenados. Em

A b &

_ﬂrq_uiduq,uesa da Austria \ X
ratriz do Brasil, ‘D. Leopoldin 64 Mo_al-
vorecer do [iberalismo, que piwm‘
época nova na fiistoria da ‘ﬁurongﬂs mudtnca #
pofiticas exigiam das monar'c‘[m;q.c__jq constru

de uma representagdo nova. Era Jreciso pensar
um figurino diferente para o "‘3‘“0'?‘:5‘11‘&'{'-‘ &
Teatro da Realeza. N, \« :

-

A simplicidade
passa a ter im-
_portante papel
‘mpum momento

vez de exibir to-
da a sua riqueza
material, a mo-
narquia buscara
agora nos valo- ~
res do passado
uma imagem ide-
alizada e heroica
de sua grandeza.
A moda reflete
esse processo; in-
corporando elémentos inspirados na Antigii-
dade clissica e nos trajés da 1dade Média e da
Renascenca. Aysilhuetasreduzida ¢ 0 ornamen-
to mais suave das golas e mangas dos vestidos
comecam a definir o estilo que serd conhecido
como romantico.

D. Leopoldina encarnou esse estilo nas suas
modas e nos seus modos. Vestia-se despojada-
mente, enfeitava-se com joias discretas, usava
sapatos baixos e arranjava os cabelos ao natural,
sem toucados altos. Unindo, por temperamen-
to, a nobreza do sangue a nobreza do coragao,
desempenhou o papel de heroina romantica no
Te a Realeza. R,'2

a

-~ e U
LEOFOLRINE, ARCAMUITHESSE D AUTRICAE

— - ] S } C—
y YT .
Jorrmenfor Ar_yx);;n'_l': rliigna, o kil
e jgarere. et o Byt ae i
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Leopoldina. Arg

Austria de Nat

Biblioteca Nact
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stes trajes e acessorios originais vieram ¢

I .- ‘e dos tempos de noééaﬁ:‘:

politicas, economicas, sociais, mentalidades e
culturas. ‘Tampouco os trajes: deles ndo se ﬁod’e
reproduzir a matéria-prima, as técnicas e, 0
mais importante, o espirito que determinou seu
desenfio.

De inestimavel valor sentimental e documental,
estas pecas das cole¢oes do Museu Nacional do
Traje (Lisboa), do Museo del Traje (Madri) e do
Wien Museum/Mode Depot (Viena) sio verda-
deiros livros vivos que revelam, em delicada

-~ fatura, a riqueza e a simplicidade, a ceriménia e a
intimidade. Sao elementos palpaveis de uma época
que, gracas as boas condigoes de preservagio,
sobreviveram a devastacio do tempo. Trazendo
até nos formas, tecidos, aviamentos, ornamentos
eacabamentos, eles constituem provas silenciosas
e elogiientes das modas do passado.

Leque, ¢. 1800, Miiseu Nacional do Traje ¢ da Modi de Lisbaa

Chapéu feminino, c. 1805
© Modesammlung, Museu de Viena, Foto: TJunod

ca nada se pode rqpmdhzrjr* tingd cias

Vocé sabia que a
tinta vermelha

provinha do g
excremento da :
fémea de um molusco =
gue cresce no mar o
Mediterraneo? . z
oc0o ' ‘
Vv
:
e
— .__T..J _'J
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Casaca e sala (Pirro ¢ Basquiia), 1780=1789:
@ Musen del Traje, Madrid,
Foro: Enrigue de Murga.
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Desenho de Lidia Kosovsky

|
" ]
®  moradores espiam, desagradam.”
|
.~ Umacidade pequena, atravessada

i #‘ por ruas estreitas, abafadas, sujas e sem
iluminacdo. O casario feio desagradava os
. visitantes estrangeiros. Além das igrejas,

. conventos e fortes, nao havia outros grandes
é b edificios. Assim era o Rio de Janciro de
% 1808:um povoado com quase 50 mil
51 habitantes, dos quais cerca de 2/3 eram
f eseravos,
1,‘ ’ A chegada da Corte aumentou em 10 mil

L- pessoas essa populagao. Esse crescimento

- tornava necessdria uma reformulagio da
 velha cidade colonial, mas nio se tratava

~ apenasde estenderos limites da cidade ou
construir novas casas. A presenca da familia
real exigia uma transformagao urbana
~completa, pois o Rio de Janeiro, a partir de
enﬁo,-seria a capital do império portugueés,

Luis Edmundo —

otula, com suas grades espessas, lembrando casas mouriscas por onde os

A Corte de D. Joaono Rio de Janeiro

1.
[}
| |
) i
" _%‘\ i I!",.tu

“Vista da rua prineipal do Rio de Janeirn®
N de Inventario 283, Lipis, aquacelado 204 5 277mimn
de Lived "Viagem ao Brasil™ de Rabert Wagner e Julio Bandelra

Acrua Direita, o antiga rud principal da eidade do Rio de Janciro, hoje
Rua Primeiro de Margo, ligava o Mortode Sio Bento an Morro do
Castelo. Em primeiro plano estd i enteada da Igreja da Santa Crud dos
Militares, eonstruidaentre 1780-1811, na esquina com a rua do Ouv
dor. Aigreja ¢ o templo da irmandade militar: A vista vai em diregan
ad passadico de alvenaria entre 0 Pago ¢ 0 Convento do Carmo com o
Matrodo Castelo, a igreja e o convento dos jesuitas ao fundo



d. é’a‘iblas onde os
pais e maridos zelavam
sonegadas a sociedade as
filhas e as esposas.”
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: ACasa

Lf - Aochegarao Rio de Janeiro, a Corte en-

*ﬂ controu um cendrio urbano marcado pela
influéncia dos costumes orientais. A pro-
pria arquitetura das casas coloniais trazia
wum traco caracteristico dessa influéncia:
o muxarabi. Esse era o nome drabe dado a
uma estrutura plana de madeira, de mol-
dura retangular, que revestia a fachada
das casas. Como uma espécie de janela, o
muxarabi era formado por uma grade de
ripas entrecruzadas, chamada rétula ou
gelosia, por onde a luz entrava. Quem es-
tava do lado de fora nao conseguia ver o
lado dentro da casa, mas quem estava em
seu interior podia espiar pelas frestas do
muxarabi o que se passava nas ruas.

O muxarabi protegia a privacidade das
mulheres da casa. Longe do olhar da rua,
elas podiam vestir-se com simplicidade.
Para suportar o calor, usavam um camiso-
ldo fresco e largo. Entre senhoras e muca-
mas havia certa intimidade: elas bordavam
juntas e catavam piolhos umas das outras.

! Os modos orientais estavam presentes tam-
‘ bém no mobilidrio ¢ nos gestos: em casa, as
mulheres costumavam passar o dia senta-
das em esteiras de palha, 2 maneira drabe,
isto é, de pernas cruzadas, no chio.

Joaquim Manuel de Macedo — Memérias da Rua

Uma senhora brasileira em seu lar — Litografia
de Charles Motte, 1835.

“A mantilha para as

mulheres estava na razdo das
rotulas para as casas; eram o
observatorio da vida alheia .”

Manuel Antonio de Almeida — Memodrias de um
sargento de milicias

A Rua — Vultos Encobertos

Biocas = Desenhos de Otacilio Coutinho

Antes da chegada da Corte, as filhas e espo-
sas dos senhores brancos viviam a maior parte
do tempo dentro de casa. Elas nao tinham per-
missao de sair a rua sozinhas, e, quando saiam,
era quase sempre para ir a missa. Nessa ocasido,
cobriam-se dos pés a cabeca com uma mantilha
pesada e escura. Assim como o0s muxarabis nas
casas, o uso dessa mantilhanas ruas protegia-
as do olhar alheio e lhes permitia ver sem serein
vistas. Como sombras silenciosas, elas cruzavam
os espacos da cidade, onde, por toda parte, as es-
cravas negras trabalhavam ao sol.
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Dentre
eles, muitos eram
pouco conpativeis
com as necessidades
da populagao:
esguis, equipamentos
de lareira e casacos
pesados atulharam
os estoques, até
gerem mandados de
volta para a Europa
ou serem vendidos, a
precos baixos, como
. pegas exdticas.

d’s cfastrél’f;éas do muxarabi, ou cobertas ? T
cnam arua, as senfioras brancas viviam ‘3 b

(& ' / { j
, As tnicas mu.lheneg uia
do lado de fora eram as{ A

Ry

vendedoras_, carregadoras
distinguiam-se umas das
outras pela sua “moda”
propria.

As escravas vestiam trajes
simples de algodao, tingidos
de azul, o corante mais barato
da epoca. Como recebiam
roupas usacas, nem sempre no
tamanho de seu corpo, tinham de amarrar as pontas,
arregacar as blusas ou subir a barra das saias para tera
liberdade de movimento gue o trabalho exigia.

Com o rosto, os ombros, 0s bracos e as pernas a
vista, elas mostravam que, como na Africa, a roupa
servia apenas para enfeitar ou proteger, ¢ nio para
esconder, A originalidade do modo de vestir das
escravas sobreviveu ao cativeiro porgue a preservagao
de sua cultura foi muitas vezes a unica forma de
resisténcia possivel. Afirmando com seu proprio
corpo essa heranca africana, a mulher negra tornou-
se simbolo de uma beleza genuinamente brasileira.

Desenho de Otacilio Coutinho,

e 2 i



de f{a neiro suﬁsm‘mr por Jane('as de mcfrac;a

essa ultima recordacao dos muxarabis
drabes. A ordem era singefissima (...), mas
Jpode-se dizer que por meio dela campiém
‘D. Jodo uma revolucao nos costumes o
nacionais.” S |
Oliveira Lima - D. Joo V1 no Rio de Janeiro.

x Avinda da Corte e a Abertura rotina dos habitantes. Eles passaram
& ' dos Portos determinam grandes a freqlientar a rua e as festas. As
5.. L transformacoes na capital da colonia. mulheres, que antes raramente -

e Até entdo, o Rio de Janeiro era saiam, comegaram a ter vida social.
v ol descrito como uma cidade arabe na | Eainfluéncia da moda trazida pelas
b arquitetura e nos costumes. Seus damas da nobreza logo fez com que a
. maiores simbolos eram & fuxarabie a mantilha deixasse de ser usapa
' mantilha. | Apresenca dos fidalgose =

O muxarabi, telade trelica mourisca | negociantes europeus despe =
que vedava a fachada das casas, foi | 8osto pela elegancia e trouxe habitos
proibido por um deereto do proprio | novos. como usar talheres 1

D. Jodo. A lei, que obrigava substituir | a mesa para afefeicao. Asexig
o gradeado de madeira porjanelas de do luxo e das boas maneiras
vidro, trouxe claridade a escuridio dos satisfeitas por produtos imports

lares. da Inglaterga e da Franga,

A cidade viveu entdo o que 0 na antiga Rata Direita, :
socidlogo Gilberto Frevre chamoude de Margo'be 13 sairgm
desassombramento: tudo que estava modos que fizeram ¢

na sombra deveria vir a luz. A chegada ' [} transfamnar-se 1R
5 da Corte fez entrar novos aresna |- "‘_‘esn}o euro eﬁ‘u =3
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Foto: Guilherme Kato.

Vocé sabia que
] -~ .
escravos ndo podiam
#uaar sapatos?

Calcar sapatos era

i um distintivo de

classe na sociedade
brasileira colonial:
as brancas e as
negras libertas
pgodiam usi-los;

as escravas, nao.
Mas as mucamas,

que trabalhavam

nas casas de
Pessoas mais ricas,
andavam tac bem
arrumadas gquanto as
#uas senhoras, e
ostefitavam roupas,
j6ias em ouro e
Sapatos com ou sem

- fivelas.
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‘Brancas ‘Emergentes

it B

“O gosto pelas modas européias estava
ligado a vontade de diferenciar-se e de
guardar o selo europeu, da civilizacéo,
era a marca de um complexo de
inferioridade inconfesso e inconfessdvel
em relacdo ao europeu. " silvia Hunold Lara

De dentro de suas mantilhas escuras, as
mulheres brancas eomecam a perceber a
transformacio da velha capital. A missa
deixava de ser o unico espaco de convivéneia
social. No alvoroco festivo das ruas, as modas
e os modos que chegam com a Corte atraem

% > -~
™ !sua atencdosEjcom a abertura dos portos
A& "Wao ¢oméreid estrangeiro, as lojas do centro

expoem novos artigos de luxo importados da
Inglaterra e da Franca.

Casimiras, musselinas, rendas, plumas,
chapéus e outros acessorios passam a fazer
parte do guarda-roupa das senhoras da terra,
que agora copiam o modo de vestir das damas
da nobreza e das européias “civilizadas”.

A mantilha, antigo uniforme oficial, aos |
poucos sai de moda. Mas o entusiasmo pelas
novidades e o desejo de ostentar riqueza
acabam gerando combinacdes extravagantes.
E os estrangeiros, com certa ironia, nio

~demoram a notar que, entre as mulheres da
cidade, o excesso se tornara um padrao de
elegancia.

Bonecas de Regina Gilson. Fotos de 1sabela Bertazzi
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ornato dos servos é o crédito dos
hores. ” Silvia Hunold Lara — Mulheres escravas,
-;;dﬁdf@aﬁicana&

. _{,ertenciam. O traje dessas escravas erg uma
~ verdadeira vitrine da riqueza das senhoras
- queelas serviam. Enquanto quase todas

as mulheres negras andavam descalcas,

~ ag mucamas de casa podiam sair as ruas
de sapato. Essa excecao reforcava nio sé
o cardter doméstico de sua funcio, mas
“também o grau de distincio da familia de seu
senhor.

As mulheres
brancas da elite, por
sua vez, procuravam
copiar as modas
européias para se
parecerem com as
estrangeiras ricas e,
a0 mesmo tempo, se
diferenciarem das
escravas. Mas, por
contradicio, vestiam
sSHas-mucamas com
0 mesmo luxo, para
$azer delas o espelho de seu status. As jovens
€scravas eram, entio, enfeitadas como =
simples bonecas, segundo o capricho de suas }
* senhoras. Esse disfarce, porém, nio apagava /
~ aforga dos tragos africanos. A tez escura, 0s

Foto: Guitherme Kato.

e f
cabelos, os dentes limados, o rosto e o corpo %a« =

escarificados mostravam que as mulheres
negras guardavam, debaixo do luxo [l -4
artificial, uma riqueza muito mais preciosa: 8
08 sinais vivos de sua origem e sua cultura.

Vocé sabia o que quer
dizer a expressdo
“segurar o rojdo”?

0 rojdo & uma tira de
tecido usada no baixo
ventre para compor
roupa de trabalho das
africanas e, assim,
sustentar o corpo nas
atividades gue exigem
forga. Dai o dito
popular “segurar ©
rojao”.

Vocé sabia de que
costa vem o pano-da-

costa?

O pano-da-costa &
uma pega fundamental
da indumentdria da
mulher negra desde
antes da chegada

da familia rea
Contudo;—este tectao
naoc &, pano-ga-costa
porque. fica nas costas
das negras, e sim

por ser procedente

de um lugar especifico
da costa africana,
chamado Costa da
Mina, no Golfo

da Guiné. Assim

como este tecido,
havia varios outros
produtos oriundos
desta costa, como a
pimenta, a palha e o
sabdo.
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“...tomavam livremente emprestadas tradi¢des européias,
brasileiras e africanas, criando uma moda elegante que se sustenta

Negras Multiculturais

com a passagem do tempo.”

Mary Karasch — A vida dos escravos no Rio de Janeiro (1808-1850).

20

Foto: Lucas Bori,

A chegada da Corte fez crescer
a populacdo e o comeércio da
antiga capital. No movimento das
ruas, uma personagem marcava
presenca: a escrava de ganho.
Essa escrava saia pela cidade
equilibrando um cesto na cabeca,
vendendo pao-de-16, angu, doces e
outros produtos que ela fazia, para
ganhar a quantia que era obrigada
todo dia a pagar ao seu senhor.

Desenhos de Otacilio Coutinho.

Como a escrava era considerada
uma “propriedade” do senhor,
ela precisava pagar um aluguel
por si mesma para ter direito de
trabalhar. Algumas conseguiam
com isso comprar a alforria.

De turbante na cabeca, colorindo
a paisagem, as escravas de ganho
e alforriadas usavam saias de
algodao cru, xalesvindosda |
Europa, panos-da-costa trazidos
da Africa e tecidos de estampado

Foto: Guilherme Kato, I

alegre. As vezes, para carregar peso,
amarravam uma faixa na cintura e
apoiavam a carga sobre os quadris,
deixando os bragos livres. Seus
trajes, adaptados as exigéncias
do trabalho, tinham uma beleza
original, porque combinavam,
com improviso criativo, panos de
origens e texturas variadas.

Como as escravas nio podiam
ter bens proprios, as joias de ouro

i

Desenhos de Otacilio Coutinho.

e prata que elas usavam no corpo
representavam a0 mesmo tempo
seus enfeites e suas economias.
Cada um dos amuletos que
penduravam na cintura tinha um
significado simbdlico: as figas
afastavam o azar, as moedas
atrafiam dinheiro, os dentes
protegiam contra 0s inimigos,

e as miniaturas dos produtos
vendidos serviam para trazer
prosperidade.
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« As joias transbordavam nos cofos e
Pescogos, pun fios e bracos; nas cinturas,
postas por correntoes e naves, estavam as
pencas, tendo em média de 20 a 50 objetos.”

Raul Lody — Joias de Axe: fios-de-contas e outros adornos do
corpo, a joalheria afro-brasileira,

Para as escravas de ganho ou negras alforriadas,
as joias eram sinais de poder. Essas pecas,
trazidas do Museu Costa Pinto, de Salvador,
mostram como as imagens e as técnicas usadas
no fabrico desses enfeites misturam a antiga arte
africana feita em pedras preciosas com a joalheria
portuguesa tradicional.

Culturas ancestrais da Africa, como a fintie a
axanti, ja conheciam, ha milhares de anos, varios
modos de trabalhar o ouro e a prata. Com a vinda
dos escravos, esse saber espalhou-se em varias
regides do Brasil.

Combinados com as roupas das mulheres
negras, os metais realcavam a beleza dos panos-
da-costa, dos bordados e rendas. Como a maioria
das escravas ndo lidava com
dinheiro, as joias que traziam
no corpo formavam toda a
sua riqueza. Algumas pegas
representavam santos e orixds
da fé africana, ¢ eram usadas
especialmente nas cerimonias e
festas religiosas.

Essas joias eram mais do
que amuletos de protegao: elas
simbolizavam uma cultura que
resistia a escraviddo através da
for¢a e da beleza de sua arte.

ca Qo

Esculiura de Mali.

Vocé conhece a
origem da palavra
“carimbo”?

A palavra “carimbc”
tem origem no termo
africano “rimbu”,
gue significa

“marca”. No Brasil

a palavra designava

o processo pelo gual

os senhores marcavam
ferro em brasa os

Vocé conhece a
origem da palavra
“quitanda”?

O termo “guitanda”
deriva de “kitanda”,
utilizado pelo

4 0

povos de orige
3

de vender produtos

em tabuleireos e
bancas, como heje
gse faz nas feiras

palhadas
gil.






" Do encontro de culturas oc
' Brasil, flagramos, no Rio de

~ re-debret

Aqui tentamos olhar com novoes olhos
aobra de Jean-Baptiste Debret, artista
viajante que revelou personagens e
F | costumes das

ruas do Rio de sua
= ¢poca. Também
cenografo e
figurinista,
Debret registrou
nas suas
aquarelas o dia-
a-dia do universo
colonial, um
mundo de cores
e formas que,
por nao serem
européias, eram
chamadas de
“exoticas” pelos
EuUropeus.

Janeiro de hoje, uma infinidade de gestos, gosto

rrido a partir da chegada da Corte de D.Jodgo VIa

Foto: Lucas Bori,

Em lugar de apenas rever a obra de
Debret, nos a contemplamos com a
lente do presente, vestindo mulheres
do Rio de hoje com figurinos criados a
partir de suas aquarelas. Nesta viagem
experimental chamada Re-Debret,
tecidos e coloragoes novas reencenam as
imagens da historia no palco do Rio de
Janeiro contemporaneo.

lictoebucas Bawi,



‘Esta exposicao busca decifrar,
© nas mocfas do Rio de Janeiro de

Gloria Coelho
Isabela Capeto
Jefferson Kulig

2k2 | Claudia Kopke e
Lucinha Karabtchevsky

Lino Villaventura
Marcelo Sommer

Mareu Nitschke

r -'sén'taaos vé;nmostrar como um estxlo 5 b

e nt‘empnraneo 5 odeennquccer-se s Neon | Dudu Bertholini e

2 Eemngadesse passado, e, a0 mesmo tempo, < _ o - il
lm’car sobre ele um olhar novo. -~ : Ronaldo Fraga
‘Ovisitante é cotmdado a desﬁlar nr:sta ' !
H;T&é&ﬂeh para pensaramodacomoum._ '~ RosaChd | Amir Slama
processo ininterrupto de criacao, e observara '
si mesmo como um individuo participante das Samuel Cirnansck

transformacoes culturais e sociais que fazem

a propria moda mudar para acompanhar o Sta Ephigénia | Luciano Canale

; o7
s tempo. Um desfile antropoldgico é mais do \/ :di
' que wm simples desfile de moda: € um desfile '/ -
de modos de ser. g"A ¥
—
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triunfos monar

> 1 quicos
0s escolos de samba

Um festejo
tradicional das
monarquias européias
era celebrado em
Portugal d 0
seéculo XVI: a éhtrada
dos reis nas cidades.
Diante do olha
" espantado dos suditos, um desfile

' de carros decorados com riqueza
‘e luxo marcava a passagem do
" monarca e sua comitiva.
No Rio, principalmente apos
a chegada da Corte, esse ritual
" grandioso passou a fazer parte
- de todas as comemoracoes
» importantes da cidade.
As descricoes desses carros
enfeitados, os chamados

Fiestas em Sevilha de la .’u‘ufu'd:u I4rono.de F
Domingo Martinez, séc. XVII lldﬂ'

se ben

3 33 LauwE 4

sypana de Fernando V1y Bdrbara de Braganga.
{3éude Belas Astes de Sevilha.

“triunfos
mondrquicos”,
nos fazem &\ ey "
pensarnos carros | £ 4 ‘
alegoricos das |
nossas escolas de |
Samis. Bvidh-vers et S
Essa Semelhanga popular. Prefeitura da Cidade do Rio

5 . ] de Janeiro, 2008.
permite imaginar
que a cultura carioca
se inspirou nos festejos da realeza
européia para criar a festa popular
que € considerada o maior show
da terra: o carnaval.

oQOo
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Arte de panejamento: Gabrielle
ei Schonburg-Bandeira
Campo das Vertentes

s em Arte ¢ Cultura

Emilia Duncan e Cldudia Fares
al: Kika Gama Lobe.

i0 geral: Cldudia Fares

de arte e de figurinos:

Consultores

Antropologia: Raul Lody

Arquitetura e urbanismo: Alfredo Brito e
I Roberto Anderson

Historia da Arte: ilio Bandeira

Historia da Moda: Jodo Braga
T e Buncar Museologia: Heloisa Duncan e Elizabeth Baez
~ Producio executiva: kiicia Farese =
-:Mam‘antes ‘Equipes

mﬁ' Tatiana Rodrigues Curadoria
hqpm museogrifico: Lidia Kosovsky Assistente de curadoria: Beta Germano
MQ&O de arte do segmento “%. Estagidria: Juliana Sobzal

Pesquisa
Alexandre Arbex, Beta Germano, Carol
Lobato, Conrade Vivacqua. Marina Rabelo,
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gjéto multimidia: Marcello Dantas
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% Teresa Graupner »
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esign: Milagre % Aderegos: Clivia Cohen, Regina Gilsen g
- Rossana Rodrigues .
Arte textil: Ana Maria Moraes
to ' Fotos Still: Isabela Bertazzi
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Costureiras: Jarina Neves, Sueli Gehadt,
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. "St- ““Alfaiate: Cris Pinheiro e W
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Coelho, Moara Marinho,

: obrinho, Selma Miranda, Thais
Q, Vanessa Fonseca Museografia

0 colaborador: Marcelo Lipiane

de museografia: Patricia Faedo,

Multimidia

Co-direcdo e coordenacao:

Daniela Kallmann

Animacao e composicdo digital:

Daniela Ferrari

Instalagdo: Iramad Gomes e José Neumann
Assistente de producdo: Ana Gallo

Produgao: Magnetoscépio

Design de sinalizacdo da exposi¢do

Renata Negrelly e Thais Mello

Design grafico

Direcao de Criacao: Guili Seara

Designers: Anna Perim, Bruna Rodrigues,
Larissa Gontijo, Leandro Verassani,
Natalia Dutra, Zumberto e
Produgdo

Assistente de coordenacao:

Anna Carolina Barros

Assistentes de produgdo: Luciana Hudson
¢ Lélia Borges :
Montagem: Zé Alex Oliva :
Projeto educativo

Coordenagio: Ana Rondon

Supervisoras: Patricia Norman e i
Daniela Mattos fo-ift
Educadores: Andréa Canto, Rita Portq, 71 ;
Rosana Pinto, Daniel Alcintarade Sd, * ¢ :
Sabrina Rosas, Vivian Albuquerque dq,souza Tty
Edigdo da cartilha: Cldudia Farese = ’*
Alexandre Arbex i :
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BRASIL

[Educandirio Romio de Mattos Duarte: Provedor
Dahas Zarur; Museu Imperial de Petropolis:
Diretora Maria de Lourdes Parreira Horta; Museu
Nacional de Belas Artes: Diretora Monica Xexéo;
Museu Paulista/USP: Diretora Cecilia Helena
Lorenzini de Salles Oliveira: Pinacoteca do
Estadual de Sio Paulo: Diretor Marcelo Arajo.

PORTUGAL

Museu dos Coches de Lisboa: Dra Silvana Bessani,

Dra Maria Ana Bobone, Dra Margarida Gouveia,
Dra Margarida Chorio de Carvalho; Mosteiro dos
Jerdnimos e Torre de Belém:

Dra Isabel Cruz Almeida, Dra Helena Lopes,

Dra Isabel Laje Duarte, Dra Mafalda Magalhies
Barros; Palicio de Queluz: Dra Ana Maria
Redondo Flores, Dra Conceigao Coelho, Sr
Herculano Rosdrio; Palicio Nacional da Ajuda:
Dra Isabel Silveira Godinho, Sr Jodo Vaz; Palacio
de Mafra: Dra Maria Margarida Montenegro;
Instituto de Gestio do Patrimonio Arquitectonico e
Arqueologico — IGESPAR: Dr Elisio Summavielle,
Dra Dulce Freitas Ferraz: Instituto de Muscus e
Conservagio — IMC: Dr Manuel Bairrdo Oleiro,
Dra Vitoria Mesquita, Dra Tania Olim.

ESPANHA
Museu de Artes Decorativas: Dr Fernando Siez

Lara. Dra Ana Cabrera Lafuente, Palicio Real
de Madri: Dr Jose Gabriel Moya Valganon, Dr
Jose Luis Valverde Merino, Dra Pilar Benito, Dra
Inmaculada Candil Gareia; Museu Nic ional do
Prado: Dra Marina Chinchilla, Dra Cecilia San
Juan; Museu de Belas Artes de Sevilha

Dr Antonio Alvarez Rojas, Dra Rocio

Izquierdo, Dr Ignacio Hermoso.

AUSTRIA

Muset do Mavel/Mabel Museum Wien:

Dra Eva Ottilinger, Dra Ilsebill Barta. Mag.
Andreas Gugler; Wien Museum: Mag
Michaela Lindinger, Sr Helmut Selzers Igreja
dos Jesuitas de Viena: P. Gustay Schirghofer
§J; Biblioteca Nacional da Austria: Dra Eike
Zimmer, Mag. Ulrike Polnitzky, Mag. Bettina
Kann: Museu de Historia Natural de Viena,
Museu Histdrico de Artesa de Viena: Dra

Gerlinde Gruber

FRANGA
Biblioteea do Museu de Artes Decorativas

de Paris: Sra Josiane Sartre

Y
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BRASIL
Daniela Maia
Embaixador Alberto da Costa e Silva

HF j&s instituicoes e pessoas que contribuiram diretamente
_1;"*'1 paraa concretizacao deste projeto

PORTUGAL
Embaixada do Brasil: Embaixador Celso Marcos
Vieira de Souza, Secretario Pedro Menezes, Sra

Secretario Ricardo Macieira — Secretaria das
Culruras do Rio de Janeiro

Embaixador Marcos de Azambuja

Equipe da Pundacao Casa Fran¢a-Brasil: Sra
Marisa Labanca, Sra Marta Gerude. Sra Fitima
Qantiago, Bruno C. Valentim da

Cunha e Tania Mama Farias de Santana; Masen
Carlos Costa Pinto: Diretora Mercedes Rosa;
Mascus Castro Maya: Diretora Vera Maria Abreu
de Alencar:

Equipe da Secretaria Municipal das Culturas:
is jornalistas Beatriz Becker ¢ Caroline Ribeira,

Joana Leitdo; Museu Nacional do Traje e da Moda
de Lisboa: Dra Madalena Bris Teixeira, pelo apoio
¢ pela colaboracio entusiasmada de sua equipe,
em especial Dra Elsa Ferraz, Dra Angela Valério

¢ Sra Manuela Antunes; Basilica da Estrela: St
Conego Padre Miguel Ponces de Carvalho.

ESPANHA

Embaixada do Brasil: Ministro Fernando joseé
Marroni de Abreu e Sra Teresa Santos, pela
parceria e pelo apoio institucional; Museo
Nacional del Traje: Dr Andres Carretero, Dra
Carmem Pérez de Andres ¢, em especial, Sra
Maria Prego e Dra Amalia Descalzo, que nos
ajudaram a desvendar os universos de Dona

assim como a Ligia Lopes, Moisés Cardoso, Luiz
Moreira. Jorge Miguel, Maria Helena Costa Paiva,
Izeth Batista Serqueira. Vicente Santana Moura

Estlistas participantes: Andre Lima, Fause
Haten, Gloria Coelho, 1sabela Capeto,

. Jefferson Kulig, 2k2 (Claudia Kopke e Lucinha AUSTRIA
Karabtchevsky), Lino Villaventura, Marcelo
Sommer, Mareu Nitschke, Neon (Dudu Bertholini
¢ Rita Comparato), Ronaldo Fraga, Rosa Cha
(Amir Slama). Samuel Cimansck, Sta Ephigenia
{Luciano Canale).

Carlota Joaguina e da Espanha dos Bourbon.

A Dra Gloria Kaiser, bidgrafa de Dona
Leopoldina, que nos abriu as portas das
instituigoes vienenses; Paldcio de Schonbrunn:
Dra Elfriede Iby ¢ Sr Michacl Wohlfart. que nos
indicou o mapa sentimental de Dona Leopoldina:
Wien Museum Mode Depot (Viena): Dra Regina
Karner, Dra Andrea Hanzal, Dra Margueritte
Ifsitz, Sra Katrin Sippel ¢ Sra Christiane Rainer

Alberto Duncan, Diana Galvio, Laila Fares Neiva,
Mariana Rebougas, Myriam Lewin, Natéreia
Rossi, Tarcisio Vidigal ¢ Vera Lima.

Tadeu Burgos in memoriam

Agradecimentos \

Absolut Ceramica Luiz Salvador  Germer Porcelanas
Hotéis Othon  Importadora Barrinhas  Liicia Lima

Pérolas de Majorca  Real Companhia Velha  Rio Scenarium
Scherer Antiques Secrets de Famille  Snob Antiguidades
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